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1.

Was gab letztlich den Ausschlag dafir, da’3 audrderpretin Barbara Heller die
Komponistin Barbara Heller geworden ist?

Der lebenslange Wunsch nach mehr Zeit und Raumiiéikreative Arbeit. Die
Interpretin war mude all der vielen FleiRarbeit Wienzerte organisieren, Programme
gestalten, Partituren einstudieren. Und Klavielspi&bnnen andere auch.

Es gab keinen direkten Anlal3, es war ein langerd# mit einigen Unterbrechungen,
die auch jetzt noch statt finden. Schlie3lich ktepes” immer wieder innerlich an:
-Wann widmest du dich mir* - eine Art unausweichker Drang?

2.

Welche(s) Deiner Werke ist/sind Dir die liebstéWas wiinschst Du Dir, davon
eingespielt auf CD zu hoéren?

Am liebsten ist mir jeweils das, woran ich geradeede. Ich winsche mir eher die
Musik live als auf CD konserviert.

3.

Gibt es eine der vorliegenden CDs mit Deiner Mugi&,Dir besonders viel bedeutet?
Wenn ja, warum?

Ja, das ,Hundertmelodienbuch®, weil in dieser Feirme Auffihrung im Konzert
unmaglich gewesen ware. Und auch ,Furore —ein Tfaauhder CD ,La Palmera,,
weil egenau so gespielt ist wie es aus meinem @edsHerzen kam. Ich fihle mich
total verstanden in dieser Interpretation und weidwob diese Musik jemals wieder so
echt gespielt werden kann ?

4,

Deine Art zu komponieren hat sich in einem Prozeds fiinf Jahrzehnte immer wieder
verandert. Worin siehst Du selbst die wichtigsteti@en flr Veranderung, wo die
Briche, wo die Entwicklungen?

Die Veranderungen ergaben sich in den Pausennendeh keine Musik gemacht,
bzw. nicht komponiert habe. Briiche wurden ausgeldsth das private Leben, die
private Entwicklung. Das pure Menschwerden hat nRgum beansprucht, es war kein
Platz fir Musik.

Entwicklungen wurden auch durch Férderungen, Stifgem Auftrage ausgeldst. Nicht
zuletzt durch meine eigene Neugier und das InterassNeuer Musik. Dass ich mich
heimisch fiihle unter Musikern.

5.

In der Wahl Deiner Mittel bist Du sehr vielseitigunachst wurde Deine Musik (80er,
Anfang 90er Jahre) auch technisch aufwendiger. &8st Kldnge gesammelt,
Klanginstallationen gemacht - und z.B. mit Nikaaleyduck zusammen die
“Ton-Zeichen” produziert. Wurde Dir das irgendwagenug? Warum gabst Du diese
Richtung schlief3lich auf?

Ich selbst habe nie elektronische Musik gemacht Godenputer verwendet. Ich habe
nur auRermusikalische Klangkoérper gesammelt uniKidiege aufgezeichnet mit dem



Medium der Zeit damals: der Kassettenrecorder wanden! Klange die ich genoss,
die mich anmachten, sie zu horen, die mir gefdil@men und die ich einfach super toll
fand. Die ich immer wieder horen wollte. Also auéridst habe ich das gemacht! Es
war die Zeit damals. Andere haben damit auch géatbEs war eine Erneuerung des
Horens mit vollig anderen Klangfarben...

Ein Klavierklang kam mir plétzlich sehr klanglosrvo

Ich brauchte die Technik dazu und die Hilfe vonexed. Jedoch: Ich kann besser
alleine arbeiten. Kompositorische Zusammenarbéigbmich von mir weg. Bei all
der technischen Arbeit stagnierte der Fluss deatingét in mir. So entschloss ich
mich, die Kunstinstrumente zu nutzen und sie zichas mit Gerduschen (zum
Beispiel bei ,Incantata” - Klavier und Glas). Esvage Zeit des Improvisierens, weg
vom Werk.

6.

Begegnet uns seit den Liedern 1998 eine ganz am#et®ra Heller, deren Musik
schnorkelloser geworden ist, manchmal schlichpgparent und reduziert auf
Wesentliches? Worauf fuhrst Du das zurtick?

Auf die Erfahrungen des komplexen Musiklebens urhniierum,

Musik eher mit dem Geist héren zu missen und mnattr mit dem ganzen Menschen.
Ich nahm ,meine* Musik in mir eben plétzlich vollapders wahr - nach all den
Experimenten und Klangerfahrungen mit den

aul3ermusikalischen Klangkérpern.

Ich wollte nicht mehr soviel produzieren, sondenerealles flieRen

lassen, es sollte leichter werden und ehrliched &msollte aus dem

Herzen kommen, nicht nur aus dem Verstand.

Ich wollte nichts mehr tun, sondern es kommen lasse

Materialbegrenzung war damals wie eine Aufgabelostglan mich selber: Kann ich
Musik auch mit weniger Aufwand, mit weniger Handkyenit weniger Kénnen
darstellen?

Wenn ich elementar und sparsam lebe, komme ichaelieten Punkt?

Ich will ja nur die Poesie meines Herzens nach alft@gen und keine

grof3en Palaste bauen!

Vorher habe ich das eben so gemacht, wie andemaesen und wie ich es zum Tell
gelernt hatte und dachte, so mul es sein.....

7.

Du rdumst den Interpreten Deiner Werke mehr Frédreein, sie durfen, ja sollen
kreativ mit dem Notentext umgehen, gelegentlich aaprovisieren. Das kbnnen doch
heute nur wenige?

Es ist nicht ganz so. Ich raume den Interpretenekgrof3en Freiheiten ein. Jedoch,
wenn sie meine Musik hinter der Notation nicht gpitkbénnen, wenn damit ihre eigene
innere Musik nicht stimuliert wird und sie es npreden, um Musik von Zeitgenossen
zu spielen, und wenn sie zu wenig Erfahrungen hafeht professionell genug sind,
dann sollen sie es eben so spielen wie sie dagnvadth kann daran ja eh nichts
andern.

Ich hatte gerne, dass sie mutiger werden und wajgnauszudricken,

dass sie sich hineinbegeben IN diese Musik, urgtkreibe ich eben ,es darf
experimentiert werden®.

Sehr selten darf wirklich improvisiert werden. Umate Interpreten

konnen das und wollen das auch. Ich habe dies&&tann auch fur

solche Interpreten geschrieben (bzw. im Auftrag Noren), die das



ausdricklich gewlnscht haben!

AulRerdem gab es ja die Zeit der Improvisation, wonichts mehr
notieren wollten und einfach die Kreativitat hélgeschétzt wurde als
die Kunst der Interpretation eines Werkes.

8.

Wenn Du einen Bogen spannst vom Streichquarte@ b@%. der Sinfonietta zum
Fagottquartett 2009. Worin siehst Du selbst die kaaten Unterschiede?

Damals sind die Kompositiome m a ¢ h tworden. Daflr hatte man sein Handwerk.
Heutee ntste h e rsie,wac h s e rsie aus mir heraus,

wollen NUR Ausdruck eines Teils von mir sein, deim anders nicht

leben kann, der aber | e b e n will!

Die Mittel sind allerdings meistens noch dieselbenbewusst. Ich

interessiere mich jetzt fur die Musik schlechtliir,die Geheimnisse

der Musik und weniger fur das MACHEN VON ETWAS.

Damals machte ich alles so, wie ich es gelernehhatzwischen gibt es so viele andere
Erfahrungen und Mdglichkeiten, anderes, weiteres zu

erlernen (die Welt ist grof3!), von dem ich etwasgenen habe. Ich

habe viel Musik gehdrt. Damals aber nur klassiddbsik im

traditionellen Studium. Das Héren von Musik erweitie inneren

Visionen.

Aber die Frage ist irgendwie zu schlaff. Vielleidilbt es gar keine Unterschiede, und
ich mache immer die selbe Musik.

9.

Du sprachst von der “Essenz” der Musik. Wie nahst Biu ihr inzwischen gekommen?
Die Essenz der Musik. Sie ist mir das wichtigstasPDwvas von

innen kommt, muf3 und will auch wieder nach inndwdia. Leben ist sehr kostbar, und
ich habe keine Zeit, es zu verplempern. Es gehdienlBOTSCHAFT hinter einem
Ton! Die Essenz ist das INNERSTE, der Kern. NimmMatur, aus einem Kirschkern
wéchst ein Kirschbaum, der Kern ist die Essenistesimdglich, dass aus diesem Kern
ein Veilchen wachsen kdnnte oder ein Tannenbaum.

Bei jeder neuen Komposition versuche ich schonegim einen Kern zu finden,
einen Kern wachsen zu lassen, der mich dann fdiert,

Komposition auszuschreiben. Deshalb brauch® ictn@aclange Zeit!

10.

Du bekennst Dich ausdriicklich zu “Melodie” und “Klg”. Wie zeitgemal ist das
Deiner Meinung nach?

Ich bekenne mich zur Klangfarbe. Melodien singeschon immer.

Ich kann es nicht verhindern, sie sprudeln ausheriaus und manchmal

fange ich sie dann in Toénen ein.

Ich lebe zeitlos. Die zeitgemale ZEIT ist mir zunige Ich ndhre mich

von der gesamten ZEIT, die ich erfahren und erfakaan. Ich bin ziemlich weltfremd
und weniger zeitgemal. Ich habe es in diesem Leiohih geschafft, mich anzupassen
oder einzufiigen und dennoch

autonom zu bleiben. So sehe ich mich eher am RanGesellschaft.

11.
Bei Dir fuhren Tritonus (einst der “Diabolus in Migg") und Quinte ein Eigenleben.
Darf man heute in der Musik alles? Was bedeutein Marbote und Regeln. Was



Handwerk?

Das kann ich nicht beantworten. Die Kunstmusikjaditiher auch die Menschen
.bedient” und mulite auf eine gewisse Art gemachtiere. Daher die Regeln.
Sogenannte ,verbotene* Quintgange klingen eintadheine besondere Art, und was
klingt, ist erlaubt...

Ich will niemand bedienen, ich driicke mich nur dak.bin ein kreativer Mensch und
habe meine eigenen Regeln und mein Handwerk. INdenr sind die Klange auch so
vielschichtig, dass wir sie nicht katalogisieremkén und immer wieder
Uberraschungen erleben.

Wenn ich etwas Bestimmtes bezwecke mit meiner Kaitipa, muf3 ich mich
natdrlich etwas anpassen.

Handwerk braucht es auf jeden Fall, wie konntesmhst Formen finden,

in die ich meine Seele fliel3en lassen kann? Hardisegut, wenn Du viel machen
willst.

Eines ist klar: je mehr Handwerk, desto reicherMissik, das glaube

ich schon. Es bleibt nur die Frage, ob ich meindvaark selber entwickle oder
Handwerkzeuge von anderen tbernehme?

12.

Was mochtest Du unbedingt einmal komponieren? &silgine Art “Traumprojekt”?
Fur welche Solisten bzw. Ensembles wirdest Du gaameiben?

Nein, ein Traumprojekt gibt es nicht. Friher mat]leicht?

Eher méchte ich mich selber erlésen und die inMarsik gebaren. Lieber mdchte ich
aus mir heraus fur mich schreiben, und dann kdeseatie anderen finden und spielen,
wenn sie meine Sprache verstehen.

13.
Wie beschreibst Du fir Dich “gute Musik™?
Musik ist gut, wenn sie ehrlich ist.
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